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FEMINISMUS Die

Ausstellung

die Feministi
Avantgarde der Sech:

T- und

> 7u sehen. In ihren
/legungen waren sich

die Kiinstlerinnen sehr einig

{=)

Maskeraden: Birgit Jirgenssens Arbeit , Ich mochte hier raus®

Ikonografie des Weiblichen: , Nest” heift diese Arbeit der 2003 verstorbenen Kiinstlerin Birgit Jiirger

Aufsassiger Gestus, unverschamter Witz

VON BRIGITTE WERNEBURG

liick muss man haben,

Niemand Geringerer als

Tracey Emin, in den

Neunzigerjahrenmit der
Erfolgsmarke Young British Art
zum Kunststaravanciert, machte
ihren Wegbereiterinnen die Auf-
wartung und schneite zum Pres-
serundgang der Ausstellung
.Donna: Avanguardia Femmi-
nista Negli Anni 70" rein. Die
Schau in der Galleria nazionale
d'artemoderna in Rom stellt den
bemerkenswerten Versuch dar,
dieim Kontext der frauenbeweg-
ten Siebzigerjahre entstandenen

schungen betrieben. Mafigebli-
che, inden Sechziger- und Siebzi-
gerjahren entstandene Werke,
von denen fiir die bildende Kunst
bis heute noch bedeutsame Im-
pulse ausgingen, konnen und
sollen so wieder in Erinnerung
gerufen werden. Ein Catalogue
raisonné zum bislang noch weit-
hin unbekannten Frithwerk von
Cindy Sherman ist Resultat die-
ser Anstrengung ebenso wie die
erste umfassende Monografie
zum Werk der dsterreichischen
Kinstlerin  Birgit Jiirgenssen
(1949-2003).

Das Label  Feministische

Werke internationaler Kinstle-
rinnen kunsthistorisch zu er-
schliefen. Bemerkenswert ist
dieser Versuch deshalb, weil die
Artefakte Teil der Kunstsamm-
lung des Osterreichischen Ener-
giekonzerns Verbund sind und
man von einer Corporate Collec-
tion am allerwenigsten erwarten
wiirde, dass sie sich auf akade-
misch wie dkonomisch ungesi-
chertes Terrain begibt.

Zu dieser raren, beispielhaf-
ten Konstellation kam es, weil ei-
ne kluge Kuratorin, Gabriele
Schor, als ihr im Jahr 2004 der
Aufbau der Sammlung angetra-
gen wurde, darauf bestanden
hatte, dass in ,die Tiefe statt in
die Breite" gesammelt wiirde -
und ein kluger Vorstand diesem
Ansinnen folgte. Die Sammlung
konzentriert sich nun auf ,Rau-
me/Orte” und den weiblich ge-
priagten Bereich ,Performance”

Statt der momentan angesag-
ten Kunst werden beim Verbund
Nachlisse aufgekauft, umfang-
reiche Rechercheprojekte ange-
schoben und penible Archivfor-

garde allerdings, mit dem
Gabriele Schor die im Zusam-
menhang der Frauenbewegung
der Siebzigerjahre entstandene
Kunst auf den Begriff bringen
mdchte, ist nicht unproblema-
tisch. Schlieflich meint Avant-
garde Tabula rasa, den radikalen
Neuanfang, kurz: die grofie Ges-
te, die just fiir jenen modernis-
tisch-miinnlichen Geniekult re-
prasentativ ist, gegen den Schor
die Feministische Avantgarde in
Stellung gehen sieht.

Ausschluss einer Praxis

Voraussetzungslos und vom lee-
ren Tisch argumentierten und
agierten die Kiinstlerinnen in ih-
ren Performances, Videos, Foto-
serien und -montagen, Plakatak-
tionen und Installationen nurin-
soweit, als eine kanonbildende
Kunstkritik die implizit oder ex-
plizit feministische Kunstpro-
duktion negierte und eine anti-
idealistische, materialistische,
kritische Kunstpraxis allein der
Minimal und Concept Art zu-
schrieb. Dieser Ausschluss aber
legitimiert die paradoxe Be-

griffsbildung Feministische
Avantgarde heute am starksten.
Denn dadurch war es die revolu-
tiondre Errungenschaft der fe-
ministischen Kunst just,  nicht
zur Moderne beigetragen zu ha-
ben’, wie es 2007 Lucy Lippard,
die entscheidende Kritikerin fiir
die damalige Kunstwelt, riickbli-
ckend formulierte.

Vor allem die Abwehrbewe-
gungen, in denen sich die nun in
Rom schlicht, aber grofziigig
prasentierten Arbeiten von 16
Kiinstlerinnen einig sind, stit-
zen die Feministische Avantgar-
de als Kategorie: gegen den Ge-
niekult, gegen die Hegemonie
der Malerei, gegen die jahrtau-
sendelang von Manner diktierte
Ikonografie des Weiblichen. Aus
dieser Ablehnung heraus fanden
die Frauen, obwohl sie nur selten
voneinander wussten, in ihrer
Kunstproduktion zu verbliiffend
ahnlichen Schlussfolgerungen
und Losungen. Der Ansatz der
damals in Kanada lebenden US-
amerikanischen Kunstlerin
Martha Wilson fir ein 1974 er-
stelltes ,Portfolio of Models"
kommt dem von Cindy Sherman
fiir ihre Serie Untitled (Bus Ri-
ders)" von 1976 erstaunlich nahe:
in der Arbeit mit der Fotokamera
vor dem Spiegel, der Maskerade
als Mittel der Selbstdarstellung,
die die gelaufigen Vorstellungen
von Identitit und Subjektivitat
kritisch hinterfragt.

Geht es Wilson in ihrer Bild-

Text-Kombination zur Gottin,

Hausfrau, Angestellten oder Ar-
beiterin, zur Lesbierin und zur
Erdmutter ganz klar um weibli-
che Rollenmuster, stellt. Sher-
man das Vexierbild der Kiinstle-
rin, das restlos in Maskerade auf-

jahrtausendelang

von Mdnnern

diktierte

Ikonografie
iblichen

geht, gegen die geschlossene
Identitdt des minnlichen Meis-
ters. Ahnlich arbeitet Renate
Bertlmann, eine Gsterreichische
Kunstlerin, die es unbedingt zu
entdecken gilt, mit Selbstmaske-
raden. Dabei besticht ihr konzep-
tuelles zeichnerisches und foto-
grafisches Werk durch gewitzte
Anleihen bei der Pop-Art.

Die im positiven Sinn hervor-
stechenden Gemeinsamkeiten
der Werke von Francesca Wood-
man, Eleanor Antin, Hannah Wil-
ke, Valie Export, Martha Rosler
oder Ana Mendieta liegen in der
experimentellen Form und der
Schonungslosigkeit, mit der sich
die Kiinstlerinnen auch physisch
mitihren Arbeiten zur Dispositi-
on stellen; im aufsassigen Gestus
und unverschamten Witz, mit
dem die Kiinstlerinnen unerhér-
te Sujets aufgreifen. In ihrer Per-
formance ,La danse du ventre"
etwa beschreibt die 1938 in Kairo
geborene tlrkische Kiinstlerin
Nil Yalter vom Nabel ausgehend
ihren Bauch mit einem Text des
Ethnologen René Nelli, der vom
Hass auf die Klitoris in der
ménnlichen muslimischen Kul-
tur handelt. Yalters Bauchtanz zu
traditioneller tiirkischer Musik
mokiert sich iiber den landli-
chen Brauch, nach dem der Ehe-
mann seine unfolgsame Frau
zum Imam bringt, der die gegen
sie erhobenen Anklagen auf ih-
ren Bauch schreibt, wobei er
mogliche Schreibfehler mit der
Zunge entfernt.

1974 thematisierte Nil Yalter
damit weniger eine spezifisch
muslimische als eine globale
weibliche Erfahrung mit einem
durch Gesetzgebung und Gesell-
schaft verweigerten Anrecht auf

Intimitdt, korperliche Integritit
und Souveranitat.

Sexualitat, Hauslichkeit, Kin-
derbetreuung, Vergewaltigung,
Frauenarbeit nennt die Kunsthis-
torikerin Abigail Solom-Godeau
inihrem Katalogtext als feminis-
tische Anliegen, wahrend Gabri-
ele Schor in Schwangerschaft
Geburt, Mutterschaft und Schon-
heitsstandards das Private sieht,
das politisch wird. Verbliifft re-
gistriert man, wie der Zeitgeist
ausgerechnet hier uber das his-
torische Gedichtnis siegt; wie
die aktuelle Lust und neue
Pflicht, Kinder zu kriegen, eines
der groffen Themen der Siebzi-
gerjahre spurlos zum Verschwin-
den bringt.

Traumatische Erfahrung

Ein Gliick also, dass es das Thema
von Tracey Emin ist, die zeit-
gleich mit ,Donna” ihre Gale-
rieschau in Rom eréffnete. Denn
neben den aktuellen zeigte sie
auch zwei alte Arbeiten aus den
Neunzigerjahren, in denen sie,
einmal filmisch, einmal zeichne-
risch, das traumatische Erlebnis
einer Abtreibung verarbeitete.
Allerdings bedurfte es, um dieses
Thema so krass und unverbliimt
wie Tracey Emin artikulieren zu
kénnen, des skandaldsen Dar-
lings der Massenmedien, der
Starkiinstlerin als einer inner-
halb der Kunstwelt akzeptierten
Grofe, wie es erst in den Neunzi-
gern der Fall war, Die Feministi-
sche Avantgarde aber schreibt
sich in dieser Entwicklung als
Work in progress fort.

w Galeria nazionale d'arte moder-
na, Rom. Bis 16. Mai. Katalog
(Mond adori Electa): 40 Eurg



