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Der Nabel der Welt ist ohne Titel: Birgit Jiirgenssen war es darum zu tun, die determinierenden Korpergrenzen zu sprengen und neue, salatfrische Identititen herzustellen.
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Eine Frauenquote in der Kunst hatte sie nie notig

Als sich mit nacktem Fleisch noch provozieren lief3: In Wien sind Birgit Jiirgenssens Korperbilder zu sehen

WIEN, Anfang Februar
Bekannt wurde Birgit Jirgenssen durch
ihren Objektzyklus ,Schuhwerk", in dem
sie sich tiber mehrere Jahre hinweg mit
der typisch weiblichen FuBbekleidung
als Fetisch erotischer wie sozialer Zu-
schreibungen auseinandersetzte. So ent-
standen ein fleischig rosafarbener
«Schwangerer Schuh® mit einem Fotus
auf der Kappe, ein ,Netter Raubvogel-
schuh® aus schwarz schimmernden Fe-
dern mit einer Hihnerkralle als Absatz
oder ein ,Brotschuh* aus Leder; Brotkru-
men und Speck. Ihr Konzept, Ideologie vi-
suell dingfest zu machen und durch die
liberspitzte Sichtbarkeit zu entlarven,
ging mit verbliffender Leichtigkeit und
mit ansteckendem Witz auf. Aber da sie
nicht ewig ,Die mit den Schuhen® sein
wollte, war damit 1976 nach einem Envi-
ronment in der Nirnberger Kunsthalle
endgliltig Schluss.

Warum ihr der Erfolg zu Lebzeiten
hartnéackig verwehrt blieb? Vielleicht,
weil sie fir die feministische Avant-
garde, der Jiirgenssen (1949 bis 2003) zu-
gerechnet werden kann, mitunter zu
selbstironisch und unorthodox gewesen
sein mag, und fiir den herkdmmlichen
Kunstbetrieb zu feministisch und radi-
kal. Deshalb ist es wirklich ein Gliicks-
fall, dass ihr nun das Wiener Bank Aus-
tria Kunstforum in Kooperation mit der
Sammlung Verbund postum eine erste
Retrospektive gewidmet hat. Rund 250
Werke geben einen iiberwaltigenden Ein-
druck vom abenteuerlichen Kosmos ei-
ner klugen zeitkritischen Diagnostike-

rin, die ihre prekare Position als bilden-
de Kiinstlerin zum Ausgangspunkt fir
ein asthetisch-politisches (Euvre wibhite,
dessen Originalitdt, Qualitit und pro-
gressives Potential lange nicht aner-
kannt wurden. Der Bogen, den die schon
und groBziigig gestaltete Ausstellung
schldgt, reicht von der Diplomarbeit
,Ohne Titel (Zipfel)* (1971), in der sie
unter anderem ein Haufchen verschie-
denfarbiger, mit Kunstdiinger behandel-
ter Seidenstriimpfe wie abgeschnittene
Penisse unter einer Art Kaseglocke pra-
sentierte, bis zu spiten fotografischen
Arbeiten.

In der Wahl ihrer Ausdrucksmittel war
Birgit Jirgenssen, die ihren Vornamen in
der Schulzeit schon einmal mit ,Bicasso"
angab, stets auBerordentlich variabel und
experimentierfreudig: Zeichnungen, Ob-
jekte, Fotografien, Fotogramme, Druck-
grafiken, Skulpturen, Videos, performati-
ve Korperkunst. Ihre Themen freilich hat-
te sie bald gefunden: Geschlechterzuord-
nungen, Rollenklischees, alle méglichen
Gratwanderungen zwischen Polaritdten
wie Mann und Frau, Liebe und Sexualitat,
Mensch und Tier, Mensch und Natur, au-
Ben und innen.

Mit respektlosem Galgenhumor und
der Lust an der Demaskierung patriar-
chaler Herrschaftsverhiltnisse nutzte sie
die Wahrnehmungsstrategien des Femi-
nismus, der Psychoanalyse und des Sur-
realismus, um Alltagsbeobachtungen, Er-
innerungen, Sprachfetzen, zumal die
«Missverstindnisse des Alltags” zu ver-
dichten und in diskursiven wie magi-
schen Metamorphosen die Entitdt des

Ich kann auch anders: ,, Zebra 1*

menschlichen Korpers iber die determi-
nierenden Identitatsgrenzen hinaus zu
erweitern.

Dazu zihlt zum Beispiel die Fotografie
.Ohne Titel (Selbst mit Felichen)“
(1974/77), in der Birgit Jiirgenssen fiber
dem Gesicht ein Fuchsfell trdgt, das
mit ihrem Haar verschmilzt und ihre
Augen lasziv-gefahrlich ersetzt. Dar-
unter ist ihr rot geschminkter, kokett ge-
spitzter Mund zu sehen, der durch die ab-
gesenkte Kameraperspektive den Ein-

druck von Verfilhrung und Dominanz
noch verstarkt. Der Korper ist in einen
ornamental gemusterten Stoff gewickelt,
was der absonderlichen Hybridgestalt
einen unerwartet hauslichen Bezug ver-
leiht. Wie sich hier Mensch und Tier
erganzen, auflosen und amiisant auf den
Zusammenhang von Pelz, Frau, Sexua-
litdt verweisen, so andernorts Mensch
und Objekt in dem Fotodiptychon ,Haus-
frauen-Kuchenschirze” (1975), in dem
die Kiinstlerin einen Herd mit zwei Koch-
platten um den Hals tragt, aus dessen
Backfach phallisch ein Brotlaib hervor-
ragt.

Oft integrierte sie Schrift in ihre Arbei-
ten, ob sie im Stil einer Elfriede Jelinek
Redensarten wortlich nahm oder Worte
durch den semantischen Fleischwolf
trieb, wie in ,Lieb, Beil, Lied, Leid" (um
1986) auf einer Kohle/Wachszeichnung.
LJeder hat seine eigene Ansicht" steht auf
einem weiblichen Ricken (1975), und
LIch mochte hier raus!” (1976) auf einer
Glastiir, hinter der sich Jirgenssen als
adrette Hausfrau mit verzweifelter Miene
dem Betrachter zuwendet, in dessen Blick-
richtung der Satz geschrieben ist. Neben
dem witzigen Charme und der kiinstleri-
schen Souverdnitat ist es das, was die fa-
mose Wiener Ausstellung dem Werk Bir-
git Jirgenssens abschaut: die noble Auf-
forderung, sich ein eigenes Bild zu ma-
chen und unter dem Schein auch das nack-
te Sein und die ungeschiitzte Haut zu er-
kennen. IRENE BAZINGER
R pektive Birgit JUrg, Bis 6. Marz im
Bank Austria Kunstforum, Wien, Der Katalog ist
im Prestel-Verlag Miinchen erschienen. Er kostet
in der Ausstellung 29, im Buchhandel 51,40 Euro.
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